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ENTREVISTA CON...

Ana Guijarro Malagon

“La labor primordial
de un docente es que
su enseinanza perdure
en el tiempo”

Discipula de Antonio Lucas Moreno y Carmen Diez
Martin en el Real Conservatorio Superior de Misica
de Madrid, donde obtiene el titulo de profesora de
piano con las maximas calificaciones y el Premio Ex-
traordinario de Perfeccionamiento y Msica de Ca-
mara, Ana Guijarro se trasladé a Roma en 1977, be-
cada por la Academia Espafiola de Bellas Artes, tra-
bajando bajo la direccion de Guido Agosti y un afio
después a Paris para estudiar en I'Ecole Normale de
Musique, con Marian Rybicki, siendo laureada en
1981 con el Dipldme Supérieur d Execution, maximo
galardon de esta institucion, asi como un Premio es-
pecial a la mejor interpretacion de Chopin. En la Ciu-
dad de la Luz conoce, entre otras destacadas perso-
nalidades, a Magda Tagliaferro, quien dejé una pro-
funda huella en ella,al igual que sucederia afios des-
pués con Frédéric Gevers. De regreso a Madrid, su
ciudad natal, obtiene por oposicion la catedra de pia-
no(1983)ydesde entonces hadesarrollado ladocen-
cia en los Conservatorios Superiores de Alicante, Se-
villay, por tltimo, el de Madrid, del que ha sido direc-
tora hasta el pasado curso. Por lo demas, figura se-
fiera del piano, desde sus inicios empez6 a cosechar
galardones haciéndose, poco a poco, merecedora de
otros reconocimientos como el respeto de la criticay
el pablico, algo palpable en 1991 en su presentacion
en el Wigmore Hall de Londres, junto al violonchelis-
ta Gregory Walmsley, en 1991. La impresion fue una-
nime, pero lo cierto es que el éxito la ha acompaiado
también en otros numerosos recitales por Espana y
el resto de Europa, asi como Estados Unidos y Cana-

da. Actuar como solista con las mas prestigiosas or-
questasybajo labatuta de directores de tallamundial
no le ha restado tiempo para impartir clases magis-
trales en cursos y festivales internacionales, grabar
discos como el de los Conciertos parapianoy orques-
tadel insigne compositor sevillano Manuel Castillo o
participar, junto a otros pianistas de extraordinario
renombre, en el proyecto de la integral de las treinta
y dos Sonatas de Beethoven o los actos conmemora-
tivos por el centenario de Isaac Albéniz. Ha sido Pa-
trono de la Fundacion Eutherpe; actualmente lo es de
la Fundacioén Scherzo pero, por encima de todo, es
una mujer comprometida con su tiempo, entregada
altrabajoytremendamente emprendedora,capaz de
ilusionarse e ilusionar a otros con el motor que im-
pulsa su vida: la musica.



Para empezar, me gustaria que compartiera con
nosotros su primer recuerdo musical y como sur-
gi6 su vocacion pianistica.

Tuve la enorme suerte de tener unos padres
muy comprometidos con la cultura. Mi ma-
dre fueunaapasionadadelamusicay fueella
quien me introdujo, ala edad de seis afos, en
los estudios musicales. Me formé inicial-
mente en el colegio en el que estudiaba. Me
daba clases una monja tremendamente sabia
en el terreno musical; a ella le debo gran par-
te de la base que me ha servido como pilar
para toda mi carrera profesional. Dedicaba
los recreos a ir a clase, o a estudiar, aunque
pueda parecer un bicho raro, y enseguida me
dicuentade que aquello me llenaba realmen-
te, pues para mi el estudio no era una obliga-
cion sino una diversion. Con mi madre asis-
tiamuchos conciertos en el Teatro Real y atin
recuerdo la impresion que tuve al escuchar
por primera vez los veinticuatro Estudios de
Chopin por Rafael Orozco, las seis Partitas
de Bach por Alexis Weissenberg, el Concier-
to de Schumann por Cristina Bruno, el Pri-
mer Concierto de Brahms por Emil Gilels o
las Piezas de Fantasia op. 12 de Schumann
por Rubinstein. ..son momentos imborrables
que auin me producen una gran emocion.

“@Gracias a Garmen Diez Martin
me he dedicado a Ia miisica”

En el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid (RCSMM), donde se formé, hubo dos
maestros que le influyeron mucho:Antonio Lucas
Moreno y Carmen Diez Martin. ;Qué legado le
dejo cada uno?

Antonio Lucas Moreno fue mi primer profe-
sor de piano en el RCSMM. A ¢l llegué de la
mano de un excelente profesor de Armonia
en el Conservatorio de Madrid, Antonio Ra-
mirez-Angel, muy amigo de mis padres y a
quien considero mi protector. Las pruebas de
acceso eran muy diferentes a como se reali-
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zan hoy en dia. Cada alumno era escuchado
por el profesor con el que queria estudiar. Asi
entré yo en la clase de Antonio Lucas More-
no, en el curso 66-67, afio en el que se inau-
guraba la ubicacion del Conservatorio en el
Real. Yo tenia entonces once afios... Aln re-
cuerdo sumanera de tocar, su gracejo —a ve-
ces irdnico— ensefiando, su facilidad para
arrancar sonidos del piano que parecian
irreales. En concreto, recuerdo los planos so-
noros tremendamente sutiles en la Arabesca
op. 18 de Schumann, o la elegancia y sutile-
za con la que interpretaba obras de Chopin.
Soy consciente de que dejé en mi una huella
que se ha ido desarrollando con el paso del
tiempo. Se jubilo en el afio setenta y el mejor
legado que me dejo fue ponerme en manos
de Carmen Diez Martin. Afirmo con total
contundencia que gracias a ella me he dedi-
cado a la musica. Carmen, con su fuerza, vi-
talidad, inteligencia y carisma nos ha trans-
mitido a todos los alumnos que hemos pasa-
do por su clase una vocacion que, de una ma-
nerauotra, se haplasmado en nuestras vidas.
Recuerdo no solo sus ensefianzas sino lama-
nera de hacer y vivir la musica. Inolvidables
sus interpretaciones en formaciones de
camara de Schumann, Brahms, o el triple
Concierto de Beethoven; todo sonabaen ella
de una manera facil, natural, propia de una
gran pianista. Hago mencion también a José
Fernandez, su esposo, fantastico violinista,
miembro de la Orquesta Nacional de Espana,
al que todos admirabamos profundamente.
Tengo la enorme suerte de, a dia de hoy, po-
der contar con los consejos de Carmen que,
asus ciento un afios, me sigue transmitiendo
una enorme sabiduria musical y un gran
ejemplo de vida y profesionalidad.

Madrid, su ciudad natal, conforma junto con
Roma, la Ciudad Eterna, y Paris, la Ciudad de la
Luz, un triangulo clave en su formacion. Cuénte-
nos como fue su estanciaen las dos tltimasy qué
personalidades y/o hechos le marcaron mas.
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En Roma tuve la suerte de conocer a uno de
los pedagogos mas reconocidos de la época:
Guido Agosti. Fue una etapa muy especial
por las circunstancias que me llevaron a vivir
alli durante cierto tiempo. Fui becaria de la
Academia de Espafia en Roma durante un
afo, y yasabemos lo que eso significa: jvivir
rodeadade artistas! Esto, que siempre es muy
enriquecedor, lo fue més por el hecho de vi-
vir en una ciudad que emana arte y cultura
por los cuatro costados. Con Agosti
tuve una relacion muy entrafiable. Me abrio
horizontes que musicalmente atin tenia ce-
rrados. Con ¢l consolidé muchos conoci-
mientos que mis maestros anteriores, y sobre
todo Carmen en una etapa mas reciente, me
habian transmitido... En Paris permanecimas
tiempo. El hecho de conocer a Marian Rybic-
ki, alumno de Drewiecki, descendiente direc-
to de la escuela de Chopin, fue para mi todo
un acontecimiento. Esta época quedara mar-
cada enmi vida por la intensa preparacion pa-
ra el Concurso Internacional “Frédéric Cho-
pin” de Varsovia. Encuentros con maestros
como Magda Tagliaferro, clases con Rybicki,
giras de conciertos, horas horas de estudio,
etc. formaron parte de la preparacion de este
importante concurso, que supuso una expe-
riencia inolvidable en mi carrera artistica;
marcd, sin duda, un antes y un después en mi
trayectoria profesional.

Al hablar de usted hay que referirse a su doble
faceta como intérprete y como docente. ¢Le ha
resultado facil conciliar ambas? ¢ Cual de ellas le
produce mayor satisfaccion?

Lasatisfaccion que produce cadauna de estas
facetas es diferente. Personalmente, no con-
cibolaunasinlaotra. Como docente me sien-
to en la obligacion de transmitir aquello que
va mas alla de la partitura, lo que se produce
en el escenario, ante un publico, que es cuan-
do laobramusical, junto a lapersonalidad del
intérprete, cobra vida. Esto es muy dificil de
inculcar en el alumno si no se tiene una expe-

rienciavivida, pues se olvidamuy facilmente.
Como intérprete, puedo decir que es apasio-
nante servir de enlace entre el compositor y
el publico dando vida, tras un estudio de pro-
fundo analisis, a las emociones, las circuns-
tancias sociales y todo aquello que rodea la
obradearte. Por supuesto, como profesorame
emociona saber que alumnos ya veteranos
han recibido una huella, no solo profesional
sino humana, que les ha marcado profunda-
mente en sus vidas. Esto es realmente halaga-
dor, pues la labor primordial de un docente es
que suensefianza, de una forma u otra, perdu-
re en el tiempo.

“El RCSMM necesitaba un cambio
de rumbo”’

Hasta hace unos meses usted ha dirigido el
RCSMM. ¢Qué valoracion haria de su etapa al
frente del mismo? ¢ Cuales fueron sus premisas
al desempeiiar ese cargo?

Cuando la Administracion me ofrecio este
puesto, me lo pensé mucho: el RCSMM ne-
cesitaba un cambio de rumbo... Es posible
que fuera la persona mas indicada en ese mo-
mento para llevar el timon de tan noble insti-
tucion, pero nunca habia entrado en mis pla-
nesy, adecirverdad, dadas las circunstancias,
la situacién era muy complicada. He de reco-
nocer lainestimable ayuda que me proporcio-
no, desde el primer momento, tanto la con-
fianza dela Administracién como el respaldo
unanime de todo el claustro de profesores.
Desde el minuto uno conté con un apoyo in-
condicional. Huelga decir que gracias a esa
fuerza consegui —conseguimos, pues lo hici-
mos entre todos— reconducir el centro a un
estado emocional que se habia perdido hacia
tiempo... Para empezar, jhabia que conseguir
que arreglaran el sistema de calefaccion!
pues, para colmo de males, en pleno mes de
enero y con un frio horroroso, ibamos al cen-
tro sin que funcionara éste. Las condiciones
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Ana Guijarro dirigio el RCSMM, en la fotografia, hasta hace unos meses

de trabajo eran muy malas, asi que presioné
a la Administracion diciendo que cerraria el
centro si no se resolvia el problema y, final-
mente, se soluciond.

No sé si el ser la segunda mujer que lo ocupaba
enmas de ciento ochenta afos, tras Encarnacion
Lopez de Arenosa(1984-86),ha supuesto unaes-
pecial motivacion o una cierta presion al tratarse
de una institucion tradicionalmente gobernada
por hombres. ¢Hay visos de que eso vaya cam-
biando también?

A decir verdad, no me ha generado ninguna
presion el cargo por el hecho de ser mujer,
mas bien al contrario. He intentado poner en
funcionamiento toda mi inteligencia emo-
cional al servicio de la institucion. Creo que
eslacapacidad intelectual, el saber escuchar,
la capacidad de comunicacion y el sentido
comun lo que hace posible que la gestién en
una institucién como el RCSMM sea eficaz,
ynoelhecho de serhombre o mujer. El claus-
tro actual del Conservatorio cuenta con mu-

jeres deuna capacidad e inteligencia extraor-
dinarias y no seria de extrafiar que el proximo
director o directora, tras estos cuatro afios,
fuese una mujer.

Su nombramiento vino motivado por la revoca-
cion del director que la precedid. Analizando re-
trospectivamente aquel momento, ;a qué con-
clusiones llega? ¢Qué recuerdos tiene de la si-
tuacion?

Fueron momentos de una enorme tension...
quizas los momentos mas dificiles que ha
atravesado el RCSMM desde su fundacion.
El anterior director fue un extraordinario
jefe de estudios, ademas de vicedirector. Mi
opinion personal es que no supo gestionar
bien la crisis que venia sucediéndose desde
meses atras. El tiempo reconocera el trabajo
que ¢l mismo realiz6 en todos los cargos
directivos que ha desempeiado en el centro,
y la honestidad y el esfuerzo por dirigir el
Conservatorio lo mejor que en ese momento
podia.
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En su opinidn, ¢cual fue —como directora— su
aportacion mas importante al RCSMM y cuales
los retos que tiene en adelante el nuevo equipo
directivo para mejorar el funcionamiento y la ca-
lidad del centro?

A nivel interno mi primer objetivo, induda-
blemente, fue crear un buen ambiente, el
conseguir que alumnos, profesores, personal
de Biblioteca, de Administraciony Servicios
se sintieran a gusto en su lugar de estudio y
trabajo. Gracias a la buena labor de mi equi-
po directivo, al espiritu de sacrificio y al tra-
bajo desinteresado de todos, conseguimos
crear una enorme motivacion, a pesar de las
dificultades académicas y administrativas
con que nos encontramos nada mas asumir
el puesto. Intenté cuidar hasta el extremo la
plantilladel profesorado, en unos momentos
dificiles por los recortes presupuestarios.
Contactamos con rectores de universidades
para dirigir nuestros pasos hacia un modelo
universitario, tan necesario en nuestras en-
seflanzas. Dirigimos la atencion econdémica
anecesidades importantes como renovacion
de material instrumental y arreglo de pianos.
Eneste corto mandato—siendo obligado citar
aqui la ayuda inestimable de Victor Pliego—,
hemos querido renovar el ambiente festivo
del dia de Santa Cecilia; hemos instaurado
el Acto de Graduacion de nuestros estudian-
tes a final de curso; hemos impuesto la Me-
dalla de Oro del RCSMM a personas del
mundo de la musica de reconocido prestigio
como Carmen Diez, Miguel del Barco, Joa-
quin Soriano, Tomas Marco... El actual equi-
po directivo no lo tiene facil. Tenemos
actualmente mucha competitividad con
otros centros superiores. La calidad del pro-
fesorado esta asegurada en nuestro Conser-
vatorio, asi que para conseguir que nuestros
futuros estudiantes elijan Madrid en lugar de
otras ciudades donde existen centros supe-
riores, hay que ofrecer un centro moderno,
con facilidades para estudiar, mejor adapta-
cion curricular, buen ambiente entre los pro-
fesores, con expectativas de futuro profesio-

nales para nuestros alumnos. Tenemos que
conseguir que el estudiante venga a estudiar
al RCSMM por la calidad y las facilidades
que éste le pueda ofrecer y no solo para es-
tudiar con un profesor determinado. Todo
esto dependera de la realizacion del proyec-
to de centro de este nuevo equipo directivo.
La estabilidad de la plantilla es un reto tam-
bién muy delicado al que se enfrenta esta
nueva junta directiva.

“La misica es Ia manifestacion
artistica que mas nos acerca
a la libertad”

Antes de trabajar en el RCSMM, usted impartio
clases en el deAlicante y en el de Sevilla. ;A nivel
pedagégico y de rendimiento, ha encontrado di-
ferencias sustanciales respecto a Madrid?
Ambos conservatorios han cambiado mu-
cho. Hablamos de hace exactamente treinta
aflos. En aquella época el Conservatorio de
Sevillacompetiaen calidad con el de Madrid.
Actualmente ni el Conservatorio Superior de
Sevilla ni el de Alicante son, desgraciada-
mente, competitivos con el resto de conser-
vatorios superiores. También es cierto que el
RCSMM reune en cada una de las especiali-
dades a gran parte de los mejores alumnos de
toda Espafia.

Me imagino que fue en el Conservatorio de Sevi-
lla donde conoci6 a Manuel Castillo, del que pos-
teriormente grabaria sus Conciertos para piano
y orquesta. ; Como definiria su obra y al artista?

Efectivamente, asi fue. Manuel Castillo ha si-
do para mi el maestro, el amigo, el artista de
quien he aprendido mucho mas de lo que ¢l
mismo podiaimaginar... Sumutsicame haen-
sefiado la honestidad y el respeto con que un
compositor debe ser tratado. Fue un compo-
sitor fiel a sus ideas, un referente en lamusica
del siglo XX. Tuvimos una amistad entrana-
ble: él confiaba en mi como pianista, y yo en
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Ana Guijarro con Margarita Morais, presidenta de la Fundacion Eutherpe

¢l como maestro y compositor. La interpreta-
cion de su obra, a lo largo de los afios, me ha
enriquecido notablemente como musico.

En 1990 conoci6 a Frédéric Gevers, otra de las
grandes figuras que le hizo profundizar en el cam-
po musical y pianistico. Qué recuerda de éI?
Recuerdo la profundidad de pensamiento
que envolvia toda su vida. La manera en
laque se acercaba a lamusica tenia un aspec-
to de espiritualidad y trascendencia que ma-
nifestaba incluso a través de estudios técni-
cos creados e inventados por él mismo. Era
un gran pensador, un filésofo. Imborrable el
recuerdo de sus interpretaciones de Bach y
de Schumann, especialmente la Fantasia
op. 17 queél calificaba comounadelas obras
que mejor comprendia de toda la literatura
pianistica.

¢Y como surgid la posibilidad de colaborar con la
Fundacion Eutherpe?

Margarita Morais me llamoé para que dieraun
recital en la Sala Eutherpe en enero de 2004.
Fue para mi un honor y me senti halagada de
que contara conmigo en aquella ocasion. Se
cred un lazo de amistad y confianza mutua,
lo que llevo a Margarita a invitarme para im-
partir clases magistrales en dicha Sala desde
entonces. Lainteligencia, delicadezay exqui-
sitez de esta mujer forman parte del éxito de
sus proyectos. Seguiré colaborando con ella
y con la Fundacion siempre que me lo pida.

¢Dondereside laespecial aportacion de lamusica
al desarrollo del individuo en comparacion con
otras manifestaciones artisticas?

Enunnivel emocional, de espiritualidad, muy
dificil de explicar, pues va mas alla de lo que
lapersonapuede manejar. Lamusicaeslama-
nifestacion artistica que mas nos acerca a la
libertad. Lamusica conmueve, emociona, nos
hace mas sinceros, nos acerca a lo divino, la
musica empieza donde termina la palabra.
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¢Qué condiciones debe cumplirlamusica paraser
realmente formativa, edificante, constructiva?
La musica como algo abstracto no existe,
puesto que esta creada por hombres y muje-
res. Creo que la mayor responsabilidad del
musico, con vistas a que la musica cumpla
estos requisitos, reside en formarse integra-
mente como persona, ser fiel a unos princi-
pios morales y éticos y servir con la mayor
honestidad a su profesion.

“La estabilidad de la plantilla
en los centros es primordial”

¢Como valora la actual situacion de la educacion
musical en Espafia en comparacion con otros
paises?

La situacion actual en Espafa es muy com-
plicada. No somosun pais con tradicion mu-
sical, como ocurre en Centroeuropa, por
ejemplo. Nuestros politicos no publican le-
yes de educacion para que sirvan de cimien-
tos al Estado. Las sucesivas Leyes Organicas
de Educacion, LOGSE (1990) y LOE (2006),
consus diferentes adaptaciones curriculares,
han traido consecuencias muy negativas pa-
ra nuestras enseflanzas artisticas. La ausen-
cia de un Real Decreto de especialidades
para el cuerpo de catedraticos a lo largo de
todos estos afios ha obligado a los centros
superiores a llenar los claustros con profeso-
res, funcionarios de carrera, en comision de
servicios, y otros de innegable cualificacion
y profesionalidad como interinos, sin facul-
tad, ni unos ni otros, para poder presentarse
a oposiciones al cuerpo de Catedraticos por
falta de convocatoria. Deseo que esta convo-
catoria no se retrase, pues con fecha 15 de
junio de 2013 ha sido publicado el Real De-
creto de Especialidades para dicho cuerpo,
tan esperado desde 1990. Existen, ademas,
problemas de otraindole y es el aumento con-
siderable e injustificado, salvo para colgarse
medallas los politicos de turno, de conserva-

torios superiores en todo el pais. No hay nivel
de alumnos como para abastecer todos los
conservatorios superiores que actualmente
existen en Espafia. Esto, unido a la descoor-
dinacion existente en los planes de estudio a
nivel de comunidades autonomas, hace que
la situacion sea, en cierto modo, cadtica. Es
encomiable el modelo finlandés. Para ellos
la inversion que realiza el Estado en un estu-
diante tiene que ser proporcional a sus resul-
tados. La ensefianza es completamente gra-
tuita, pero el gobierno es de una exigencia
extrema en la eleccion del profesorado y el
rendimiento de los alumnos.

¢Qué medidas habria que adoptar para mejorarla
y también para favorecer la proyeccion de nues-
tros pianistas en el extranjero?

En cuanto a nuestras ensefianzas superiores
de Musica, instar al Ministerio de Educacion
a que publique lo antes posible una Orden
Ministerial con el temario de oposiciones
a catedra. A continuacion, la deseada convo-
catoria de oposiciones al cuerpo de Catedra-
ticos de Musicay Artes Escénicas. Esto seria
muy beneficioso para los centros, pues de
este modo desaparecerian las interminables
y eternas comisiones de servicio que se han
ido concediendo a lo largo de todos estos
afos. Laestabilidad delaplantillaenlos cen-
tros es primordial. Hay que hacer un estudio
real delasnecesidades enlos centros. En Ma-
drid concretamente, ya que hablamos de pia-
nistas, se deberian cuidar de una manera es-
pecial las catedras de Piano. Actualmente
existen en plantilla organica dos vacantes por
jubilacion. Es muy alto, tanto en cantidad co-
mo en calidad, el nivel de pianistas que ter-
minan su Grado Profesional en la Comuni-
dad de Madrid, y que acceden a otros conser-
vatorios de Espaiia ante el temor de no ser
admitidos en la capital. Por otra parte, insta-
ria a las administraciones educativas a reali-
zar estudios de cualificacion y rendimiento
en los conservatorios. Por razones politicas



se han creado centros superiores en todas las
Comunidades Auténomas. El nivel de alum-
nado no justifica la existencia de muchos de
ellos... En cuanto a la segunda pregunta de-
beria existir un sistema por el cual nuestros
jovenes con talento tuvieran la oportunidad
de ser escuchados por agentes de concierto,
espafoles o extranjeros, e introducidos en
un circuito de programaciones a nivel inter-
nacional. Y yo hablaria también de mejorar
la proyeccion a nivel nacional. La creacion
de orquestas espafiolas, y la proliferacion de
grandes e importantes salas de concierto, ha
sido inversamente proporcional a la invita-
cion de artistas espafioles en las temporadas
de concierto. Es indudable que los organiza-
dores y programadores se han caracterizado
por cierta megalomania, sin preocuparse de
los talentos que cada afio proliferan en los
conservatorios, por no hablar de otras gene-
raciones.
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¢Y como se valora actualmente la musica espa-
fiola parapiano (tecla) frente al repertorio de otros
paises?

Es indudable la riqueza de nuestra literatura
para piano desde el siglo X VIII hasta nues-
tros dias. Como actual presidenta del Con-
curso Internacional “Premio Jaén”, tengo el
privilegio de encontrarme en el jurado con
pianistas de otros paises que gozan y se qui-
tan el sombrero ante grandes obras como la
Iberia, obras de Falla o Granados, amén de
la literatura para teclado del siglo XVIII. Es
innegable la motivacion que supone normal-
mente para los pianistas extranjeros interpre-
tar cualquiera de estas obras. Y cito precisa-
mente el Premio “Jaén”, pues, gracias a Gui-
llermo Gonzalez, una de las sefias de identi-
dad de este concurso internacional es el
encargo, por parte de la Excelentisima Dipu-
tacion de Jaén, de una obra, obligada para
cadaedicidon, auno de nuestros compositores

Ana Guijarro haciendo entrega a Tomas Marco de la Medalla de Oro del RCSMM



ENTREVISTA CON ANA GUIJARRO MALAGON

14

actuales. Asi, desde el afo 1993, con la obra
Perpetuum de Manuel Castillo, afio tras afio
el archivo pianistico del citado certamen se
ve enriquecido notablemente, formando par-
te de su legado cultural.

También me gustaria saber qué opina del nivel de
nuestros pianistas. ¢Sigue la trayectoria de las
jovenes generaciones?

Sin duda alguna. Por supuesto, me refiero a
los jovenes cuya trayectoria sigo de cerca,
sean alumnos mios o no. No obstante, estamos
en la época de la “divulgacion inmediata”, es
decir, con los medios tecnoldgicos actuales,
sabemos qué hace un artista en cualquier
lugar del mundo en este momento. Esto es im-
portante inculcarlo también. Hoy en dianadie
puede estar en su casa estudiando y esperar a
que le llamen paraunaimportante gira de con-
ciertos. Hay otros muchos factores, aparte del
talento l6gicamente. Como se suele decir:
“hay que saber venderse”. Son muchos los
casos de pianistas extraordinarios que por no
estar dentro de un circuito medidtico no estan
suficientemente reconocidos en el ambito
nacional e internacional.

“Ganar un concurso no asegura
hoy en dia una carrera artistica”

Ensucaso, ¢ cual diriaque fue el punto de inflexion
a partir del cual empez6 a proyectarse con mas
fuerza su carrera? ¢ Coincidio con algun premio?
No sabria decir con exactitud. He tenido mu-
chos momentos en mi vida en los que he sen-
tido que esta proyeccion cobraba una fuerza
especial, pero no sabria concretar. Mi vida ar-
tistica estd marcada poruna enorme vocacion
y los éxitos los he vinculado siempre al traba-
jo e ilusion puestos en el dia a dia. Para mi el
mejor premio es poder dedicarmividaaaque-
1lo en lo que he puesto todo mi empefio y mi
esfuerzo, a aquello que me enriquece profun-
damente y que al mismo tiempo me ofrece la

posibilidad de seguir aprendiendo, ya sea del
compositor, a través de las obras que estoy in-
terpretando en ese momento, de mis alumnos,
mis colegas, de mi misma...

¢Qué valor otorga a estos en la trayectoria del
artista?¢ Hay alguno del que se sienta especial-
mente orgullosa?

Los premios son importantes en tanto en
cuanto nos ayudan a saber exactamente don-
de nos encontramos. Dependiendo de su im-
portanciaayudan al reconocimientoy pueden
impulsar la carrera de un intérprete. Obvia-
mente, €s Mejor ganar un concurso que no,
pero no siempre gana el mejor... En los con-
cursos se dan cantidad de circunstancias que
hacen que todo sea efimero. Ganar un con-
curso no asegura hoy en dia una carrera artis-
tica. No solo hay que demostrar ser el mejor
en ese momento sino, lo que es mas dificil,
hay que ser capaz de seguir demostrandolo
con el paso del tiempo, lo que yo llamo “el
post-concurso”... En cuanto a la segunda
cuestion, de todos los premios obtenidos en
mi carrera estoy especialmente orgullosa del
Diploma de Honor conseguido en el Concur-
so “Chopin” de Varsovia, y no por lo que re-
presenta el mismo sino por las circunstancias
que lorodearon: tras dos afios de preparacion
intensa, dos meses antes del concurso tuve un
accidente que me produjo una fisuraen el ter-
cer dedo de la mano derecha. No pude tocar
con esa mano durante un mes, pero el esfuer-
zoy el teson hicieron que un trabajo bien or-
ganizado de la mano izquierda redundara en
beneficio de la mano accidentada.jFue toda
una experiencia de aplicacion en la propia
metodologia del estudio! Ademas, ni qué de-
cir tiene que el simple hecho de tocar en la
sede de la Sociedad Filarmonica de Varsovia
supuso para mi un premio en si mismo. La
emocion que senti al ser seleccionada para la
segunda prueba, de entre ciento cincuenta
candidatos, fue enormey, por supuesto, aque-
1lo 1o considero un rotundo éxito.



¢Cual es, en su opinion, la cualidad que mejor la
define como intérprete?

Esta pregunta deberia contestarla alguien aje-
no a mi, pero puedo decir que intento en todo
momento llegar al fondo de la obra musical.
Por ejemplo, ahora estoy trabajando intensa-
mente en las seis Partitas de Bach; pues bien,
el ir a la esencia de esta musica, partiendo de
loescrito hacialomésparticularenlaarmonia,
las notas sin ornamentacion, etc., me acerca a
la esencia de estas obras maestras de Bach,
aparte l6gicamente de un analisis profundo de
la estructura armonica y de la forma. Dicho
esto, en mi trabajo intento ser absolutamente
fiel alapartitura, llegara partirdeellaalaidea
del compositor y recrear de lamanera mas ho-
nesta la musica que interpreto. Creo que es la
mejor manera de acercarse al publico.

¢Y cual la que admira mas en una obra musical?
¢Qué géneroy compositores prefiere alahora de
interpretar?

Los veinticuatro Preludios de Chopin es una
de las obras pianisticas que mas admiro. En
ellos se encierra el equilibrio en la forma, la
esenciaen laarmonia, el trato exquisito de las
modulaciones, la elegancia en la escritura...
Cadauno de ellos contiene una pureza capaz
de tocar las fibras del alma de manera subli-
me. No se puede decir mas en menos tiempo,
pues algunos de ellos duran escasamente un
minuto... Como compositores preferidos:
aquel que estoy interpretando aqui y ahora.
No tengo una preferencia especial, aunque
siento cierta predileccion por los composito-
res romanticos, Schumann, Brahms y, como
no, Chopiny Liszt.

¢Como se siente mas comoda: en un recital o
tocando con una orquesta?

Si me entiendo bien con el director, la expe-
riencia de tocar con orquesta es maravillosa.
Compartiremociones, riesgos y alegrias con
otros musicos resulta apasionante. Lo mismo
podria decir de la musica de camara.
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Con Javier Perianes, ante el Aula 14 del RCSMM

Para terminar, cuéntenos cuales son sus proxi-
mos proyectos (giras, grabaciones...)

Para un futuro préoximo, estoy plenamente
comprometida en el proyecto de las seis Par-
titas de Bach. Las interpretaré en dos con-
ciertos que forman parte de un ciclo que, en
torno a éste, va a dar comienzo en enero en
el RCSMM, con laparticipacion—entre otros—
de Pere Ros (viola da gamba), Tony Millan
(clave) y Miguel Bernal (6rgano). Tras el tra-
bajo intenso que conlleva esta impresionante
obra, tengo intencidn de grabarla. Mis con-
ciertos seran el 3 y 4 de abril préximo. A cor-
toplazo, estoy invitada como jurado de varios
concursos internacionales en Paris, Veneciay
Marruecos, y presidiré la quincuagesimosex-
ta edicion del Concurso Internacional de Pia-
no “Premio Jaén”, que dard comienzo el 25
deabril. Enmayo tendré ocasion de colaborar
con Sebastian Mariné, Mariana Gurkova y
Elena Aguado en el ciclo que la Fundacion
Juan March viene realizando sobre las nueve
Sinfonias de Beethoven. Haremos la Novena
Sinfonia a ocho manos y dos pianos.

Entrevista realizada por: Maria Soledad Rodrigo



